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Anton Zimmermann (1741 - 1781), pévodom zo Sliezska (Breitenau, dne$na Siroka Niva), sa na zaciatku 70.
rokov 18. storocia usadil v Bratislave (vtedajsi Pressburg), kde v zamestani u gréfa Batthiana (primasa
Uhorska, arcibiskupa a neskér kardinala) posobil ako kapelmajster a organista pri dome sv. Martina.
Zimmermann bol velmi plodnym skladatefom. Podla Dariny Mudrej! eviduje Tematicky kataldég diel A.
Zimmermanna 39 opusov symfonickych skladieb. Z toho je 31 evidovanych pod jeho plnym menom, 8 pod
jeho priezviskom. Mudra poukazuje tiez na fakt, Ze vo svojej dobe sa niektoré Zimmermannove symfdnie
(najméa C dur a Es dur?) pripisovali Haydnovi. S Haydnom ma spolo&ny aj dalsi znak — programové zameranie
niektorych z nich. Ako medzi ranymi aj neskorSimi symféniami u Haydna najdeme skladby, pre ktoré su
zauZzivané programové nazvy ako Rano, Obed, Vecer, Sliepka, Rozluckova, Hodinky atd., tak aj Zimmermann
pomenoval niektoré symfénie mimohudobnymi ndzvami, napriklad Lamentdcia, Gratulacia, Vojenska,
Pastoralna® atd.

Zimmermann sa narodil len o par rokov neskér ako Haydn, ale Haydn ho prezil takmer o 40 rokov. Adekvatne
porovnanie ich symfonickych diel by sa preto malo vztahovat na tvorbu, v ktorej sa ich Zivoty prekryvali,
orientacne roky 1760 - 1781. D& sa tiez predpokladat, Zze Zimmermann, pdsobiaci ako kapelnik v blizkosti
Eisenstadtu — pOsobiska Haydna -, pravdepodobne poznal Haydnovu tvorbu, a je preto aj pravdepodobné, ze
mohla byt zdrojom jeho inSpiracii. Rovnako v8ak mohol Haydn poznat Zimmermannovu tvorbu, pretoze podla
najnovsich vyskumov Dariny Mudrej Zimmermannova tvorba ,...vo svojej dobe nasla takmer celoeurépske
repertodrové rozsirenie."* V najnovsich vydaniach troch Zimmermannovych symfénii, ktoré analyzujeme
v tomto prispevku, nie si uvedené roky vzniku ani prvého vydania, vo vydaniach Haydnovych symfénii sa
uvadzaju roky ich tvorby, a nie ich prvych vydani. V pripade tematickej ¢i inej podobnosti sa neda teda
jednoznacne urdit, ktory skladatel bol pévodnym autorom ndpadu a ktory sa nim nasledne inSpiroval. Aj
v pripade, Zze by sme poznali presné roky vydania jednotlivych symfénii, vzhladom na casovy priebeh ich
komponovania, indpiracie nemusia byt jednozna¢ne uréené d&asovym poradim ich vydani.® Preto sa
v nasledujlcej $tudii nebudeme zaoberat prvotnostou hudobnych napadov, ale len pokusom o charakteristiku
Zimmermannovho kompozi¢ného jazyka a pripadne hladanim podobnosti a rozdielnosti s Haydnovymi
postupmi, teda najprv detailnejSou Struktlrnou a formovou analyzou troch Zimmermannovych symfdénii
a nasledne porovnavacou analyzou s vybranymi Haydnovymi symféniami. Prvotnost a pdvodnost hudobnej
invencie by mohli byt predmetom dalSieho vyskumu.

V ramci nasledujlcej analyzy sa budeme zaoberat predovSetkym Zimmermannovymi symfoniami, ktoré su
v sUcasnosti dostupné - publikované a zaroven aj nahraté (pre potreby porovnania, aj z pozicie percepcnej
analyzy). Z Haydnovej tvorby pdjde predovSetkym o jeho skorSie symfdnie, ktoré nam poslUzia ako
porovnavacia baza.

Zo slovenskych nahravok a vydani symfénii Antona Zimmermanna sme sa zamerali na 3 symfdnie — Sinfonia
in C Militaris® (dalej Symfénia C dur Vojenskd), Sinfonia in G Pastoritia’ (dalej Symfénia G dur Pastordina)
a Symfénia E dur®. Po zbeZnom priereze Haydnovymi skor$imi symféniami sme sa z dévodu podobnosti
v niektorych detailoch, ¢astiach a parametroch zamerali najma na 4 symfénie - Symféniu ¢. 6 Le Matin (Rano)
D dur (Hob.1:6), Symféniu ¢ 9 C dur (Hob.1:9), Symféniu ¢. 14 A dur (Hob.1:14) a Symféniu ¢. 38 C dur
(Hob.I:38).

Symfoénia C dur Vojenska

Skladba ma 4 Casti, klasick(l stavbu sonatového cyklu - 1. Allegro, 2. Andante, 3. Menuetto. Trio, 4. Finale-
Allegro. Obsadenie orchestra v tejto vojenskej symfénii slvisi s programovym zameranim: 2 hoboje, 2 trubky
(,clariny™) ladené v C, vojensky bubienok (,tamburo militare™), 1. husle, 2. husle, viola, basso. Part nazvany
.basso" je vo vydani pastoradlnej symfonie G dur v zatvorke Specifikovany vysvetlivkou ,Violoncello
e Contrabasso", teda ide minimalne o 2 nastroje. Z vytlacenej partitury nie je zrejmé, Ci aj v obsadeni
vojenskej symfénie C dur znamena tento part violoncelo a kontrabas. V Haydnovych symféniach sa rovnako

1 MUDRA, Darina: Skladatelské dielo Antona Zimmermanna (1741 - 1781) v archivoch na Slovensku. In: Hudobny archiv 15. Ed. Viera
Sedlakova.Martin : Slovak National Library, 2005, s. 49.

2 MUDRA, Darina: Anton Zimmermann (1741 - 1781) und die europdische musikalische Klassik. (=Schriftenreihe der Slowakischen Akademie
der Wissenschaften, zv. 3) Frankfurt am Main : Peter Lang, 2006, s. 242, 244, 245.

3 Pozri Gvodny text k partitire ZIMMERMANN, Anton: Sinfonia G dur AZ 1/1:G* (=Monumenta musicae slovacae) Ed. Darina Muldra.
Brgtislava :Hudobné centrum, 2005, str. 6.

4 MUDRA, Darina: Skladatelské dielo Antona Zimmermanna - nové poznatky a aktualne formy prezentacie, Medzindrodné sympézium Ad
honorem Jifi Sehnal Nové poznatky ke staré hudbé. In: Acta musicologica 2006/2, s.1

5 Aj Darina Mldra priplsta obojstranny vplyv, pozri MUDRA, Darina: Joseph Haydn a Anton Zimmermann - k problému podobnosti a vplyvu.
In: Slovenska hudba, roc. 35, 2009, C. 4, s. 347-348.

6 ZIMMERMANN, Anton: Sinfonia C dur AZ 1/1:C!. (=Monumenta musicae slovacae) Ed. Darina M(dra. Bratislava :Hudobné centrum, 2005.

7 ZIMMERMANN, Anton: Sinfonia G dur AZ 1/1:G>. (=Monumenta musicae slovacae) Ed. Darina M(dra. Bratislava :Hudobné centrum, 2005.

8 ZIMMERMANN, Anton: Symfdnia E dur AZ 1/1:E'. (=Monumenta musicae slovacae) Ed. Darina Mddra. Bratislava :Hudobné centrum, 2005.
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uvadza v najhlbSom slacikovom parte violoncelo, basso a vo viacerych symféniach je tento part podporeny aj
fagotom. Basso continuo - ¢embalo - je (v nahrdvkach) nepisanou sudastou nastrojového obsadenia
Zimmermanovych symfénii, v kritickom vydani kompletnych Haydnovych symfdnii® sa uvéddza v Gvode
obsadenie, ktoré na poslednom mieste zahriia aj ¢embalo. Konkrétne obsadenie vSak zaviselo aj od moznosti
telesa, ktoré malo skladbu predvadzat. Slovenské nahravky, realizované siborom Musica aeterna,
interpretuji symfénie aj s bassom continuom (¢embalom).

Analyza

1. &ast Allegro

Cast ma sonatovu formu. Jej zadiatok je vyrazne pochodovy, pini zameranie, zrejmé z ndzvu Militaris-
vojenska. Vojensku atmosféru nadovazok zabezpecuje aj vojensky bubienok, ktory ma jednak vyrazny podiel
na strhujlcej pochodovosti Uvodného tematického materidlu, ale sucasne zabezpecuje svojim rapotavym
zvukom v kratkych rytmickych hodnotach zvukomalebnu pripomienku rachotu vojenskej strelby (Priklad ¢. 1),
podporend mnohondsobnou repeticiou toho istého ténu v Sestnastinovych hodnotach, najlastejsie tonu g,
najma v (druhych) husliach (Priklad ¢. 2).

Expozicia

V rozsahu nepravidelnej 11-taktovej vety je skryta nielen pochodova téma v parnom takte, ale aj modulacia
do dominantnej téniny a vyrazova zmena, pripravujlca druhu, kontrastnd tému (pozri Priklad €. 1).
PociatoCny dvojtaktovy motiv je nepohyblivy, ide o neustdle opakovanie jediného ténu, jeho vyraznejSia
nosnost spociva v priznaénom pochodovom rytme, pulzujicom v Stvrtinovych hodnotach. V dalsom priebehu
nasleduju dve harmonické transformacie - 2 takty na tonike (akord c-e-g), 2 takty na dominante (akord g-h-
d) obohatenej v 2. husliach striedavym melodickym ténom fis, z ktorého sa v dalSej transformacii stava
akordicky ton, 2 takty na mimotonalnej dominante k dominante (dvojitej dominante d-fis-a-c). Tato sa stava
zaroven modulujucim akordom do dominantnej téniny G dur, v ktorej je zavetie témy ukoncené novym
hobojovym melodickym motivom s ,ukoncovacou" tendenciou, ktory v smere nahor postupuje do toniky (cez
mimotonalnu dominantu), v smere nadol postupuje do dominanty (Priklad ¢. 2). Cely melodicky priebeh prvej
témy sa odohrava v Uzkom priestore ambitu mensieho nez oktava.
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HAYDN, Joseph: Sinfonia No. 6 (1761?). Kritische Ausgabe samtlicher Symphonien. Ed. H. C. Robbins Landon. Wien; London
Philharmonia; Universal Edition.

HAYDN, Joseph: Sinfonia No. 9 (1762?). Kritische Ausgabe sdmtlicher Symphonien. Ed. H. C. Robbins Landon. Wien; London
Philharmonia; Universal Edition. HAYDN, Joseph: Sinfonia No. 14 (1761/63). Kritische Ausgabe sédmtlicher Symphonien. Ed. H. C. Robbins
Landon. Wien; London : Philharmonia; Universal Edition.

HAYDN, Joseph: Sinfonia No. 38 (1766/68). Kritische Ausgabe samtlicher Symphonien. Ed. H. C. Robbins Landon. Wien; London :
Philharmonia; Universal Edition.
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Priklad €. 1: Anton Zimmermann: Symfénia C dur Vojenska, takty 1 - 4

Zaujimavostou je, ze napriek modulacii do dominantnej téniny G dur dalsi kadenény postup neobsahuje
smerny ton fis a ide skor o kvantitanivnu centralizaciu, ked' cely 5-taktovy Usek (takty 7 - 11) prebieha nad
ostindtnym ténom g v base. V 11. takte sa potvrdzuje tonika G.

Priklad €. 2: Anton Zimmermann: Symfénia C dur Vojenska, takty 9 — 11

Ukoncujuci motiv prispel k zmene pochodového vyrazu na spevny a pripravil, melodicky aj rytmicky,
kontrastn( tému. Podobnost rytmického riedenia je zrejma. Zabezpedila plynulost tematickej zmeny (porovnaj
hobojovy part v taktoch 7 - 9 a taktoch 12 - 19).

Kontrastna téma tiez nevelkého ambitu (v rozpéti kvinty) je opat zaloZzena na jednom motive (Priklad ¢. 3)
a jeho posunoch, je spevnejsia vdaka kratkemu hobojovému motivu. Ciasto¢néd diminticia motivu na konci
v takte 17 spOsobuje motivické zhustenie a zaciatok gradacie.

Priklad &. 3: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, 1. ¢ast, takty 12 - 17,

Stavebne tu ide o dialég hoboja so slacikovou skupinou. Ta nastupuje Sestnastinovym behom stUpajlcej
stupnice G dur a rozkladom toniky nadol. Po posuve hobojového motivu o sekundu nizSie sa slacikova
odpoved poslva na stupnicu D dur a tonicky rozklad, a po dalSom posuve v hoboji nadol sa sladikové nastroje
vratia do behu G dur. V naslednom zahustenom dialdgu sa zmeni dvojtaktie na jednotaktovy dialdég, nastava
diminltcia v hobojovom parte kombinovana s vynechanim tonického rozkladu v slacikovych nastrojoch.
Kontrastnd téma ma teda sice zdanlivo pravidelnG osemtaktovu stavbu, vnuUtorne vsSak prebieha
v nepravidelnom zhustujicom a napétie stupfiujicom vyraze. Stupfiovanie dospeje k vyvrcholeniu expozicie
v Stvortaktovom rozSireni kontrastnej témy, s novym velmi pohyblivym ,viniacim sa“ hobojovym motivom,
ktory je pri kazdom dalSom vyskyte skrateny. Skladatel' pouziva, zatial len nepravidelne a nendpadne,
techniku skracovania, ktorad o niekolko rokov neskér tak preslavila Beethovenov princip ,rozvijania
skracovanim" (Priklad ¢. 4).

Priklad ¢&. 4: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenskd, 1. &ast, takty 20 — 23, hobojovy part

Ukoncenie expozicie prvej casti prindsa motivické pripomienky ukonlenia hlavnej témy s vyraznym
opakovanym kadencovanim v dominantnej ténine G dur.

Oblast vedlajSej témy a rovnako aj zaverec¢na oblast expozicie sl vybudované nepravidelne, avSak navzajom
proporéne celkom vyrovnane v trvani vzdy 11 taktov.

Forma expozicie sa d& zaznamenat takto:

- Hlavna tematickd oblast 6 + 5 taktov;

- Vedlajsia tematicka oblast 8 + 3 takty;

- Zavereénd oblast 6 + 5 taktov,

kde su 5-taktové Useky vyrazne podobné. Celkova stavebnd nepravidelnost poukazuje na vplyv barokovej
melodiky, s nerozvinutym zmyslom pre periodicitu, pravidelnost a ¢lenenie, na druhej strane vsak uz je
zrejma snaha o motivickd vystavbu s naznakmi motivickej prace.

Rozvedenie

Rozvedenie tvori najkratsi diel prvej Casti. Jeho forma je vnutorne trojdielna, trojtaktovy vstup z hlavnej témy
je harmonicky pohyblivejsi, ozdobeny trilkom. Trilok dominuje aj v druhom trojtakti, a je hlavnym nositelom
volnejsieho rozvijania ukoncujuceho motivu hlavnej témy. Treti, najdlhsi diel rozvedenia, prinasa navrat
z dominantnej G dur do hlavnej téniny, ma vyrazne pripravny charakter, bez motivicko-tematickych
pripomienok hudby expozicie, smerujuci k reprize. Motivicky je aj tento 8-taktovy Usek rozvinuty z dvojtaktia
a jeho dvoch sekvencnych posunuti (princip troch jednotiek), ktory sa prelina s dvojnasobnym zopakovanim
posledného taktu (2 + 2 + 2 + 1 + 1) - teda jeho trojnasobnym zaznenim.

Princip troch prvkov sa stdva nosnym formotvornym dcinitefom: trojndsobny vyskyt prvého motivu, ukoncenie
druhej témy v troch oblikovych frazach, princip troch prvkov viacnasobne uplatneny v rozvedeni. V casti,
ktora ma naopak vyrazne parne metrum pochodového charakteru, je tento princip neparnosti jednym
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z hlavnym principov kontrastu. Prind$a napéatie, doddva hudobnému procesu pohybovy tah vpred a popiera
striktn( pochodovost v makrostruktuire.
Repriza je presna, rovnako ako expozicia, opakovana repeti¢cnym predpisom.

2. ¢ast Andante

Tonalne prebieha v subdominantnej ténine F dur v 3/4 takte (podobné rieSenie najdeme v symfénii & 381°
C dur Josepha Haydna, kde je tiez druhd cast rieSend v F dur v 3/8, teda kvazi menuetovom taneénom
neparnom takte - Priklad €. 6). Stavebne ide o velk( dvojdielnu symetrick(l piesfiovil formu AA?, typickl pre
barokovll inStrumentdlnu hudbu, Struktirovand opat v dvojdielnej nesymetrickej a nepravidelnej
proporcionalite A: a = 8 + 7 taktov, b = 5 + 6 taktov, Al: a =8 + 4, b=5 + 6 + 2.

Kontrast medzi dielmi ,a" a ,b" vyrieSil skladatel jednak rytmicky - kracavy ¢&i kolisavy pohyb v Stvrtovych
hodnotach nahradil pohyblivejSim osminovym -, jednak melodicky (rozklady akordov), ale aj instrumentacne
(v diele b zaznievaju s tematickym materidlom aj dychové nastroje - hoboje a lesné rohy in F).

Aj ked tu ide o druht pomald dast sonatového cyklu, trojstvrtovy takt a kolisavy pohyb rytmického riesenia
témy dodavaju hudbe tejto Casti vyraznl tane¢nost pomalSieho menuetu (Priklad €. 5) s vyraznym sextovym
skokom na zaciatku.

Priklad ¢. 5: Anton Zimmerman: Symfénia C dur Vojenska, 2. Cast, takty 1 — 8, slacikova skupina
Priklad €. 6: Joseph Haydn: Symfénia ¢. 38 C dur, zaciatok 2. Casti

3. ast Menuet-Trio

Cast prebieha v hlavnej ténine C dur, stavebne ide o trojdielnu formu da capo. Za zmienku stoji porovnanie
tanec¢nosti tejto ¢asti, s ndzvom tanca Menuet, v ktorej uz v pozadi znie pochodovost, a druhej ¢asti, ktord ma
pri percepcii jasny charakter menuetu (avSak bez nazvu). Objavuje sa tu znova priznacny vojensky bubienok,
pripominajuci pochodovy charakter symfénie, aj motivické ¢lenenie v pozadi, napriek trojdobovosti, ma parnu
vystavbu 2 + 4 + 2 + 4 doby (Priklad €. 7).

Priklad &. 7. Anton Zimmerman: Symfdnia C dur Vojenska, 3. &ast, takty 1 - 4, part prvych husli

Z hladiska motivickej vystavby a stUdrznosti maju druha pomald c¢ast a menuet spoloéné rytmické motivy

Fa E, velmi Casto sa vyskytuju aj sekundové Sestnastinové behy nadol, ktoré vznikaju z rytmického
motivu, zahusteného ozdobnou notou prvej osminky (Priklad C. 8).

Priklad ¢&. 8. Anton Zimmermann: Symfénia C dur Vojenskd, 2. ast, takty 44 — 45, 3. &ast, takty 9 - 10, part
prvych husli

Trojdielnost menuetu je zrejma, ale nie je to typicky reprizovy typ. Stredny diel prindsa kontrastné vyrazové
prostriedky (melodicky tah je na rozdiel od menuetu klesajlci), ale siéasne aj podobny motivicky material,
vyrazovo postaveny aj na dynamickom kontraste pohyblivého dvojdobého Sestnastinového zaciatku vo forte
a nasledne polohového a dynamického skoku do pokojnejSieho Stvordobého rozvinutia s mensim ambitom,
prevazne v Stvrtovych hodnotach, v piane a vo vyssej polohe (Priklad €. 9).

Priklad ¢. 9: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, Menuetto, takty 1 - 4 (zaciatok prvého dielu),
9 - 12 (zaciatok druhého dielu)

Takéto dynamické, polohové aj rytmické kontrasty maju charakter dialégu, ktory by mohol zobrazovat aj
tanecny dialdg tancujlceho paru.

Stredny diel je sice nadalej proporéne vyvazeny voci prvému (oba su osemtaktové), motivickou vystavbou sa
vSak v druhej faze vytvara pocit zrychlenia nahustenim Sestnastinovych motivickych skupiniek (Priklad ¢. 10).

Priklad ¢. 10: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, Menuetto, takty 9 - 16

10 poradie prevzaté z Hobokenovho stpisu Hob.I., podla novej chronoldgie je tdto symfdnia zaradena na 41. miesto., pozri tabulku na adrese
http://www.haydn107.com/index.php?id=22&Ing=1.
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Treti diel je oproti prvému pravidelnému osemtaktovému (taktové skupiny nasleduju v slede 2 + 2 + 2 + 2)
skrateny na 6 taktov a pbsobi tiez dojmom zhustenej nepravidelnosti (2 + 1 + 1 + 1 + 1). Tym skladatel
dosiahol miernu gradaciu, Co je skor netypicky znak vzhladom na tanecny charakter Casti.

Trio ma vyraznejsi menuetovy tanecno-kolisavy pohyb vdaka rytmickému striedaniu polovej a Stvrtovej
hodnoty. Neddva v8ak zabudn(t na vojenskd atmosféru $estndstinovym tremolom bubienka. Stavebne je trio
na rozdiel od menuetu Uplne pravidelné, ¢lenené po dvojtaktiach v trojdielnej reprizovej forme aba. Tonalne
rieSenie v C dur je podporené ostindtnym osminovym ténom c v parte violoncCela a kontrabasu a ostindtom
dominantného ténu g v strednom diele. Do G dur vSak hudba vyboci len na okamih pri jedinom vyuziti jeho
smerného dominantného ténu fis v takte 37, vdaka ¢omu na okamih zaznie kadencia do G. Po nej sa vSak
vrati prvy diel a ténina C dur je utvrdend kvantitativne aj kvalitativne.

4. &ast Finale

Poslednd ¢&ast symfdnie nesie niektoré typické znaky sonatového findle, av8ak nemozno ju povazovat za

celkom typicku formu tejto Casti.

Uplatnuju sa tu tieto znaky sonatovej formy:

1. Trojdielnost, ¢lenitelnd na expoziciu (takty 1 - 54), rozvedenie (takty 55 - 103) a reprizu (takty 104 -
140). Proporcne je podla taktového rozsahu zrejmé, ze priebeh formy sa zacina najdlhSou expoziciou,
rozvedenie je mierne kratSie a repriza najkratsia.

2. Uplatfiuje sa tematicky kontrast, ale vnatorné clenenie expozicie nezodpoveda rozvinutej sonatovej
expozicii.
3. Tonalny priebeh je uz typicky sonatovy. Expozicia sa zacina v hlavnej tonine C dur a konci sa otvorene

v tonine G dur. Rozvedenie je typicky tondlne uvolnené - zacina sa v G dur, ale okamzite sa tdénina
meni a prechadza viacerymi tondlnymi pdsmami - g mol, d mol, a mol, F dur, G dur, kde zotrva dlhsie
v dominantnej rovine.

4, Repriza je oproti expozicii skratena a prebieha celd v C dur aj s tondlnou centralizaciou.
Netypickymi znakmi sonatovej formy su:
1. Dvojdielna symetrickd stavba expozicie, ktora sa vrati aj k pozmenenej hlavnej aj k pozmenenej

kontrastnej téme. Stavebne ju teda mozZno schematicky popisat takto:

a(vCdur4d +4t., Priklad ¢. 11)

b(vCdur4 +6+2t.)

a' (modulujice z C dur do G dur 4 + 4 t.)

b! (G dur 4 + 8 + 2t.)

b! - vypisané presné opakovanie (G dur 4 + 8 + 2t.) + 2 takty na utvrdenie toniky.

Priklad ¢. 11: Anton Zimmerman: Symfénia C dur Vojenskd, 4. ¢ast, hlavna téma, takty 1 - 8

2. Priebeh rozvedenia z pohladu uplatnenia tematického materidlu. Rozvedenie sa zacina typickym
vstupom, exponujuc hlavnd tému expozicie v dominantnej ténine a nasledne v d mol (takty 55 - 70). Na
konci tohto Useku sa proces zastavi harmonicky na dominante k a mol. Nasledujuci Usek vSak spraciva
v a mol celkom novy (epizédny) hudobny material, ktory sa javi ako nova hudobna myslienka (Priklad ¢. 12).
Priznacny bodkovany rytmus sa tu objavuje po prvykrat a pre posluchaca je preto hned vyrazne novym
prvkom.

Priklad &. 12: Anton Zimmermann: Symfénia C dur Vojenska, 4. &ast, takty 71 - 78, part prvych husli

Po tejto novej téme nastlpi sekvencna pasaz spojovacieho Useku, meniaca téninu pomocou barokovej normy
sekvencného posuvania Stvortakti po tdninach hlavnych harmonickych funkcii (F dur - G dur - C dur).
Posledné dva Useky rozvedenia pripravuju nastup reprizy najprv tematicky druhym dvojtaktim hlavnej témy,
nasledne harmonicky na dominante G s hudobnym materidlom kontrastnej témy.

Repriza je skratenad najma o opakovanie hlavnej témy - jej stavba je nasledovna:

a — 8 taktov,

b2 - 4 + 10 taktov,

b? (spredu skratené bez tvodnych 4 taktov) 10 taktov + 2 takty utvrdzujlce toniku.
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Forma finalnej ¢asti, najma z pohladu dvoch kontrastnych hudobnych viet (tém) na zadiatku, by mohla byt
sonatova, avSak vzhladom na tondlne rieSenie (obe témy sa exponuju najprv v hlavnej tdnine) je netypicka.
Ak vSak tondlny priebeh prijmeme ako hlavny orientaény a organizacny princip, je mozné formu povazovat za
monotematickl, vybudovanu z hlavnej antitetickej (bipolarnej) témy dvoch kontrastnych Usekov a-b.

Tato interpretacia by poukazovala na druhé pozmenené uvedenie témy, uz v modulujicom tondlnom
priebehu, ako na druh( tematickd oblast so znizenym kontrastom (melodicky podobné témy, prva tonélne
nemodulujlca a druhda modulujlca). Tejto interpretacii by zodpovedala aj repriza, v ktorej su obe kontrastné
vety, resp. Useky jednej bipolarnej témy a-b tonadlne centralizované tak, ze opakovanie b, uplatnené v oblasti
kontrastnej témy expozicie, je v reprize pritomné ako oznacenie kontrastnej oblasti s tondlnym ukotvenim
v centralnej tonine.

Zaver

Zimmermannova vojenskd symfdénia C dur ma stavbu na vtedajSiu dobu uz moderného Stvoréastového
sonatového cyklu. Formové riesenie prvej a poslednej Casti nie je eSte rozvinuté z hladiska vyrazného
kontrastu dvoch samostatnych a rovnocennych tém sonatovej formy, v oboch pripadoch ide skoér o nosnu
hlavnd tému pochodového charakteru, zalozenu na hlavnych harmonickych funkciach, bez melodickej
spevnosti. Kontrastné motivy pohyblivejsSej hudby v prvej ¢asti vytvaraju druhy diel hlavnej témy, kontrastna
téma je nasledne pokojnejsSieho charakteru. Vo findlnej Casti sa kontrastna pohyblivejSia hudba stava priamo
kontrastnym tematickym materidlom, ktory dotvara bipolarnu tému. Tato je pouZzitd s tonalnou zmenou
(modulaciou) aj na mieste kontrastnej témy, dava teda poslednej casti monotematicky charakter. Aj druha
a tretia Cast su priradené na principe znizeného kontrastu - obe maju charakter menuetu v 3/4 metre.

Pri porovnani so symféniami Josepha Haydna mozno poukazat na niektoré podobnosti, ale aj viaceré
odliSnosti.

V Zimmermannovej Symfénii C dur Vojenskej mozno najst viaceré paralely s niektorymi skorsimi symféniami
Jozefa Haydna. Paralely mozno vidiet s Haydnovou 9. symféniou in C, 14. symféniou in A, ale aj so Symféniou
in C ¢. 38.

Dikcia Zimmermannovho hlavného nosného motivu prvej Casti, ktorého vyraznost vrcholi v troch
zopakovanych Stvrtovych akordoch umiestnenych vo vrchnych polohdch (vrchny hlas prvych husli
v dvojciarkovej oktave), evidentne suvisi s Haydnovymi symféniami ¢. 9 C dur a €. 14, rovnako v charaktere
nosnych motivov prvej ¢asti. Aj tu si oporou motivickej vyraznosti tri zopakované Stvrtové akordy, v oboch
symfénidch umiestnené celkom na zaciatok skladby (Priklad ¢. 13 a 14), ale aj uprostred (pozri Priklad ¢. 16,
takt &. 14).

Priklad €. 13: Joseph Haydn: Symfénia ¢. 9 C dur, zaciatok 1. Casti

Priklad €. 14: Joseph Haydn: zaciatok 1.¢asti Symfdnie ¢. 14 A dur

Pri pohlade na zaciatok 1. Casti Haydnovej 14. symfdnie vidno aj jej melodicko-harmonicky suvis s prvou
¢astou Zimmermannovej Symfénie C dur (porovnaj Priklady €. 1 a 14), ktorej priebeh je rovnako kadenény.
Priestor pre dychové nastroje dava Zimmermann hobojom v kratkom motive malého ambitu velmi podobne
ako aj Haydn v oboch uvedenych symféniach (pozri Priklad €. 3 takty 12, 14 a 16 a Priklady ¢. 15 a 16)
Priklad €. 15: Joseph Haydn: Symfénia &. 9 C dur, hobojovy motiv v prvej Casti

Priklad €. 16. Joseph Haydn: Symfénia &. 14 A dur, hobojovy motiv v prvej Casti

Riesenie témy menuetu Zimmermannovej vojenskej symfdnie je porovnatelné s menuetom Haydnovej
Symfdénie ¢. 14 najma v striedani hybného motivu so statickym. Z pohladu melodiky menuetu Haydnovej
symfénie (skok nahor, sekundovy pokles) je vyraznej$i slvis s Zimmermanovou druhou ¢astou ,pomalého

menuetu" (porovnaj Priklady ¢. 5 a €. 17).

Priklad ¢. 17: Joseph Haydn: Zacdiatok 3. ¢asti Symfénie ¢. 14 A dur, slélikova skupina
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Pri pokuse o zhodnotenie vnutornej tematickej jednoty Zimmermannovej symfénie pomocou metdédy Rudolpha
Rétiho!! konstatujeme podobnost tak na motivickej ako aj na stavebnej trovni.

Motivicka podobnost tém

1. VedlajsSia téma 1. Casti a vedlajsia téma 2. Casti maju velmi podobny priebeh - 3 dvojtaktia, melodicky
len s vyssSie spominanym motivom v hoboji, harmonicky so stupnicovym behom nahor a rozlozenymi
osminovymi akordmi nadol v slacikovych nastrojoch: 2 takty tonika (G dur), 2 takty dominanta (D dur)
v prvej Casti (Priklad ¢. 18). Aj v druhej casti je oporou prvého taktu osminovy rozklad toniky (F dur)
a oporou tretieho taktu osminovy rozklad dominanty (C dur) (Priklad ¢. 19).

Priklad €. 18: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, 1. ¢ast, takty 13 - 16, huslovy part

Priklad &. 19: Anton Zimmermann: Symfénia C dur Vojenskd, 2. &ast, takty 16 — 19, huslovy part

2. Hlavna téma 1. Casti a hlavna téma 4. casti sa zacinaju podobnou dikciou. V prvej Casti ide o uvedenie
2-taktového motivu tonickym a nasledne dominantnym akordom v prvych 4 taktoch (4/4 takt).
V Stvrtej Casti je rovnako spracovany Stvortaktovy motiv v prvych 8 taktoch (2/4 takt) na ténoch toniky

a nasledne dominanty, vzdy s opakovanim nastoleného rytmického modelu:

| tonika | | dominanta |
Priklad ¢. 20: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, téma 1. Casti, part prvych husli

| tonika | | dominanta |
Priklad ¢. 21: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, téma 4. Casti, part prvych husli

3. Melodicko-rytmickl stvislost mozno najst aj medzi prvou témou druhej Casti a triom v tretej ¢asti (pozri
Priklad ¢. 22)

Priklad ¢. 22: Anton Zimmermann: Symfdnia C dur Vojenska, zacCiatok 2. casti a zaciatok Tria 3. Casti, prvé
husle

4, Podobnost je zrejma aj v terasovitej dynamike a dynamickych kontrastoch tém - menuet a findle
exponuju témy, vyrazne Clenené kratkymi Usekmi v piane a forte (porovnaj Priklady ¢. 9, 10, 11 a 12).

Symfénia G dur Pastoralna

Nastrojové obsadenie orchestra je podobne ako v predchadzajicej vojenskej symfénii spojené
s mimohudobnym nazvom skladby. Obe symfénie maju spoloCné obsadenie - slaCikovl skupinu prvych
a druhych husli, violy a basového nastroja, ktoré su vypisané rovnako ako v Symfdnii C dur Vojenskej.
V pastoralnej symfoénii st vo vrchnych 4 partoch zapisané 3 dychové nastroje (cuculo obligato, tuba pastoritia
obligato in G a Clarini in C) a jeden bici nastroj timpano obligato. Obsadenie podobne ako vo vojenskej
symfonii farbou zvuku naznacuje mimohudobny charakter symfénie - tentokrat smerujuci k zvukom prirody
(kukanie kukucky) a polovacky (signaly polovnickych rohov), typickym pre aktivity ¢loveka v prirode.
Symfénia je trojcastova, avSak podobne ako v mnohych Haydnovych symfénidch prva ¢ast sa zadina pomalym
uvodom Adagio, ktorého tektonickd funkcia uvadza posluchaca do tonadlneho prostredia G dur Uvodnym
motivom dvojtaktového akordického rozkladu toniky a naslednou dvakrat znejlcou dvojtaktovou kadenciou
v hlavnej ténine, postavenou tieZ na akordickych rozkladoch (Priklad ¢. 23).

Priklad &. 23: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastordina, 1. ¢ast, takty 1 - 4

Uvod méa aj dalsiu tektonick( funkciu — pastordlny charakter je uvedeny kukuckovym motivom klesajlcej
malej tercie, exponovanym na konci parnych taktov nastrojom, v partitire oznac¢enym ako ,.cuculo obligato".

1 RETI, Rudolph: The Thematic Process in Music. London : Faber and Faber, 1951.
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Vtadi spev je jednou z moznosti zvukomalebného napodobnenia prirody. Podobne napodobriuje prirodu aj
Joseph Haydn vo svojej ranej 6. symfonii s nazvom Le Matin (Rano), avSak nie kukuckovym motivom, ale
trilkom vysSsich drevenych nastrojov, najma flauty, napodobnujldcim vtacie Stebotanie (Priklad ¢. 24).

Priklad €. 24: Joseph Haydn: Symfdnia & 6 Le Matin, 1. Cast, takty 10 - 13, flauty a hoboje

Pri pohlade na hudbu Ludwiga van Beethovena - Zimmermanovho a Haydnovho nasledovnika v tvorbe
pastoralnej symfonie — je evidentna Beethovenova syntéza kukuckového a trilkového motivu, ktoré skladatel
spojil v druhej casti pastoralnej symfdnie (Priklad €. 25). Beethoven aj pripisal typ vtacieho spevu (Nachtigal -
slavik, Wachtel - prepelica, Kukuk - kukucka).

Priklad €. 25: Ludwig van Beethoven: Symfénia & 6 Pastordlna, 2. ¢ast Andante molto- ukonéenie

V uvodnych motivoch druhého dielu introdukcie Zimmermannovej Pastoralnej symfénie zaznie aj tanecCny
motiv. Napriek pomalému tempu Adagio motivy v dvaatridsatindch vdaka svojej velmi pohyblivej melodike
dodévaju hudbe taneént pohyblivost (Priklad &. 26).

Priklad ¢. 26: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastoralna, 1. ¢ast, takty 7 - 8, sladikova skupina

Pri pochybnosti, & v pripade Gvodnej hudby nejde o prvi pomall &ast predsa len Stvoréastovej symfénie,
mozno spomenut viaceré argumenty pre trojéastovost. Hlavhym je pomenovanie prvého Adagio samotnym
autorom v spojeni s introdukciou (,Introduzione. Adagio.“). Druhym je stavba introdukcie.

Introdukcia je stavebne a motivicky zretelne trojdielna, prvy a treti diel tvoria skér pomocné Useky Uvodu
a zaveru, stredny diel je najrozsiahlejSi a melodicky najvyraznejsi - jedine tu sa uplatfiuju melodické frazy,
vystavané zo spevnych motivov. Okrajové Useky su vybudované z rozkladov jednoduchych akordov, prevazne
tonickej funkcie, s dynamickym predpisom piano. Oba okrajové Useky slUzia aj na vtiahnutie do prirodnej
atmosféry skladby kukuckovym motivom uplatnenym v prvom z nich a polovnickym rozkladovym motivom
imitujucim polovnicke signdly (Priklad ¢. 27) v ramci tretieho, posledného Useku na konci introdukcie.
Polovnicky rozkladovy motiv tu ma priebeh improvizacného charakteru, nepravidelného rytmického rieSenia.

Priklad ¢. 27: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastordlna, 1. ¢ast, takty 16 - 25, part Tuba pastoritia
obligato in G

Znaky improviza¢nej hudby nesie aj stredny rozsiahlejsi diel introdukcie, ale jeho délezitost je zdéraznena
nastupom vo forte. Nepravidelnost sa tu objavuje v metrickom umiestneni a praci s motivickymi jednotkami.
Najmensi motivicky Utvar Styroch dvaatridsatiniek je striedavo umiestfovany bud na zaciatkoch doby
(napriklad takty 7, 8, 9, 14, 15), alebo na druhej osminke doby (takty 11, 12, 13). Aj jeho spajanie s dalsimi
tonmi alebo motivmi je rozmanité. V takte 7 (1. takt Prikladu ¢. 26) vytvaraju dva takéto zopakované
motivické Utvary vzdy jednu dobu, v taktoch 8 (2. takt Prikladu ¢&. 26) a 9 je doplneny jeden motivicky Gtvar
do doby vzdy za nim nasledujucimi dvoma Sestnastinkami a skupinky sU spojené do trojic na zaciatku taktu,
v taktoch 14, 15 sU metricky oneskorené o jednu dobu, trojice sa zacinaju vzdy od druhej doby (Priklad C.
28). Pri porovnani vrchného hlasu (prvé husle) z Prikladu ¢. 26 od poslednej doby prvého taktu a z Prikladu ¢.
28 od zaciatku zistime, Ze ide o identicky melodicky priebeh, v Priklade ¢. 28 posunuty o dobu neskor. Tym
sa v8ak v melodike poslUva metrickd prizvuénost a pre posluchdda sa strdca metrickd pravidelnost, ¢o v tych
dobach bol typicky znak hudby improviza¢ného charakteru.

Priklad ¢. 28: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastoralna, 1. ¢ast, takty 14 - 15, slaéikova skupina

Rovnakul nepravidelnost doddva tomuto hudobnému Gvodu aj posunutie motivického Utvaru na druh( osminku
doby a rozSirenie o druhy motivicky Utvar Styroch Sestnastin, a eSte aj nasledné metrické posunutie celej
jednotaktovej frazy o pol taktu nesk6r pomocou vsunutia opakovaného rozkladu akordu mimotonalnej
dominanty (e-gis-h) k dominante (A) v dominantnej ténine D dur, ako to demonstruje Priklad ¢. 29.

Napokon je pre posluchdta aj melodika celého stredného dielu introdukcie stavana ako ornamentalne
ozdobovana jednoducha, takmer fudova melddia, pricom ornamenty vdaka zakladnému motivu systematicky
vytvaraju dojem melodickych obalov prislusného hlavného téonu melddie.
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Priklad ¢.29: Anton Zimmermann: Symfdnia G dur Pastordina, 1. ¢ast, takty 11 - 13, sla¢ikova skupina

Trojtédnové rozklady kvintakordov smerujice nahor sUcCasne anticipuju sélové nastupy pastoralnej tuby
(historicky plechovy dychovy néstroj, velkostou a polohou podobny lesnému rohu). Uvod je ukondeny tymto
sélom a otvara priestor dalsim solistickym vystupom ndstroja. Miestami preto znie hudba prvej Casti pre
posluchaca aj ako koncertnd symfénia, teda symfdnia s vyraznymi a rozsiahlejSimi sélovymi vstupmi
vybraného nastroja. V druhej Casti sa vSak tuba odmlici a v tretej ma uz len celkom doplnkovy zvukomalebny
charakter, obcas pripominajuci pastoralny charakter symfonie, striedany vsak s kukuc¢kovym motivom.

Prvd &ast v rychlom tempe Allegro nesie viaceré znaky sonatovej formy. Tematické kontrasty v$ak nie su
jednoznacne ohranicené dvoma kontrastnymi témami. Ide skor o kontrasty motivické, striedajlce sa vyrazne
s hlavnou zloZzenou dvojtaktovou motivickou frazou (motiv ¢. 2 v Priklade ¢. 30 je vytvoreny z jedného
kratkeho poltaktového motivu a jeho posunov). Mnohondsobny navrat k tomuto motivu (motivickej fraze) je
jasnym znakom rondovosti v mikrostruktire motivickej vystavby. Motiv sa spdja spociatku s dalSim
dvojaktovym motivom (motivickou frazou), ktory tiez vznikol spojenim ciastkovych motivov, a spolu tak
vytvaraju frazu na vysSsSej hierarchickej Urovni (ktora sa vzapati opakuje v taktoch 33 - 36). V dalSich
suvislostiach sa vSak podobne spaja s inymi motivmi, vytvarajdc s nimi dalsie hierarchizované frazy, ¢o je pre
exponovanie témy v sonatovej forme netypické (Priklad ¢. 31 a 32). Je tu zretelnd mozaikovéa motivicka
stavba na Urovni mikrostruktiry, ktord je priznaéna pre cell &ast.

Motivicka vystavba z drobnych motivickych ¢lankov zodpoveda charakteristike, ktord uvadza MiloS Hons ako
typick pre ranoklasicisticki melodickd $truktdru.'? Podobnost motivickej Struktiry s Haydnovou vidime
najmé v kratkodychosti zakladnych motivov, podobne, ako charakterizuje motivické myslenie Haydna
Ingerborg Sigkova, ' ktord pripaja k charakteristike aj ,technické roztrie$tenie materialu®. Motivy v tejto asti
Zimmermannovej symfdnie, ktoré navzadjom vyraznejSie kontrastuju v expozicii a volnej reprize, su len tri.
Ostatny stavebny a vyrazovy motivicky material vykazuje mnohé znaky s nimi podobné, preto mozno hovorit
skor o variantoch:

- rozkladov akordov,

- stvorténového melodického obllka v Sestnastinach aj osminach, vyklenutého nadol alebo nahor,

- zacCiatku kazdého motivu zdvihom pred taktovou Ciarou (na poslednej Stvrtine alebo osmine v takte).

Priklad ¢. 30: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastordlna, 1. ¢ast, takty 27 - 32, sladikova skupina
Priklad ¢. 31: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastordlna, 1. ¢ast, takty 36 - 40, sla¢ikova skupina
Priklad ¢&. 32: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastordlna, 1. ¢ast, takty 51 — 54, slaéikova skupina

Nepritomnost jasne oddelenej hlavnej a vedlajSej témy sonatovej formy je vyvazend jasnymi tonalnymi
kontrastmi. Uz v prvom diele, ktory by mal niest znaky expozicie, je celkom zretelne oddelena pasaz hlavnej
téniny. Basové slacikové nastroje ukotvuju cely harmonicky dej tremolom ostinatneho zakladného ténu toniky
G (ako je to zrejmé aj z Prikladov ¢. 30 a 31), po kratkej modulacii (Priklad ¢. 31, takty 38 - 40) sa cely
proces presunie do subdominantnej toniny C dur s tremolom basov na ostindtnom téne c (Priklad ¢. 32). Aj
violy v znacnej miere podporuju ukotvenie na zakladnom téne prislusnej téniky osminovym oktédvovym
ostinatom, pripadne opakovanymi tonickymi terciovymi a kvintovymi intervalmi (pozri Priklady ¢. 30 - 32).
Tonalny kontrast v C dur prindSa ten isty tematicky materidl, posunuty o kvartu vyssie, v rozsahu 16
namiesto povodnych 15 taktov. Zarodok sonatovej formy teda eSte nestavia na vyraznom tematickom
kontraste, ale roz¢lenenie na dva tonalne Useky uz naznacuje snahu o vnutorny kontrast. Na konci Useku
témy v C dur, ktory je rytmicky zretelne oddeleny jedinym triolovym pohybom pouzitym v Casti, sa ukoncuje
aj ,kvazi expozicia®. Nasledujici stredny, op&t mozaikovy diel €asti po rychlej moduldcii spraciva motivy
expozicie v novej ténine A dur, ma teda charakter rozvedenia. Podobnost motivov je malo vyraznd, skladatel
pouzil aj iny materidl. Vynori sa tu aj ludovy tanec, ktory podporuje pastorédlno-dedinsky charakter (pozri
Priklad ¢. 33), zdorazneny aj basovou zadrzou ténu d, doplneného do kvintakordu ténmi fis-a vo violach.

Priklad ¢. 33: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastoralna, 1. ¢ast, takty 83 - 88

12 pozri HONS, Milo$: Hudba zvané symfonie. Praha : Tocca, 2005, s. 11.
13 SISKOVA, Ingeborg: Dva portréty. Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart. Bratislava : Biblioscandia, 2010, s. 44.
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Pohyblivy tanec¢ny pravidelny osminovy motiv v rozsahu dvoch taktov ma dva varianty - prvy sa kondi na
kvinte a druhy na zakladnom téne toniky D dur. Bourdonové ostindto kvintakordu D dur vo violach
a violoncelach zdo6raznuje ludovy charakter. Tato hudba ma zvukomalebnl (zvuky ,ludovej muziky")
a epizdédnu (zaznie a strati sa) funkciu.

Daldia epizéda v rozvedeni vytvéra dojem improvizaného predvédzania sa hraca na pastordlnej tube,
samozrejme, len po tonoch rozlozeného kvintaktordu G dur, v troch nadychoch. Sélo je rytmicky vytvorené
celkom bez pravidelnosti a podlozené tremolom toho istého kvintakordu v slacikovych nastrojoch, z hladiska
tektonickej funkcie pripomina poslednu fazu sonatového rozvedenia, avSak zotrvavajucu nie v dominantnej
rovine, ako sa ustalilo v neskorsich fazach vyvoja sonatovej formy, ale v tonike hlavnej téniny G dur.

Priklad ¢. 34: Anton Zimmermann: Symfdnia G dur Pastoralna, takty 95 - 102, zvrchu tuba pastoritia
a slacikova skupina

Tato pasdz je vSak vhodnou psychologickou pripravou z hladiska kontrastu vo viacerych hudobnych
parametroch a po jej spomalenom ukonceni séla v polovych hodnotach (pozri Priklad ¢. 34 posledné dva
takty) mdzZe nastupit repriza v plnom nasadeni.

Repriza prindSa navrat v skratke. KedZe expozicia bola postavend na jednej téme v dvoch verzidch a dvoch
téninach, jej dvojnasobné opakovanie v reprize nie je potrebné. Ide tu o navrat v hlavnej ténine, s ukonéenim
prevzatym z druhého expozi¢ného variantu témy a poslednymi zvukmi sélovej pastoralnej tuby.

Druha dast symfonie ma zdanlivo taneény charakter, zakotveny v trojstvrtovom takte, so skladatelovym
predpisom Andante. Tempo di hanaco. Na menuet ide azda o priliS pomalé tempo. Pravidelnd motivicka
vystavba vsak chyba. Descendecna melodika pripomina ludové piesne slovenskych regiénov.

Clenenie hudobného priebehu: Prvy a treti (ako navrat prvého) diel ma stavbu 4 + 2 + 4 takty, stredny diel je

nepravidelny v ¢leneni 4 + 3 takty. Vdaka bohatému pouzitiu melodickych 0zddb a priznaénému motivu ==« .
moézeme tato hudbu vnimat v intenciach galantného stylu.

Po tonalnej stranke sa zdanlivo zacina v hlavnej ténine G dur, avSak hned v druhom takte sa od nej odklana
do subdominantnej C dur. Z hladiska harmonického priebehu asi najdisonantnejSie poOsobi stredny diel,
v ramci ktorého sa objavuje zastavenie na zmensSenej septime, ako okrajovéd kostra viacznacného
zmensSeného septakordu, takého oblUbeného uz v Bachovej tvorbe (pozri Priklad €. 35).

Priklad ¢. 35: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastordlna, 2. ¢ast, 10. takt ukonluje prvy diel, po
repeticii sa zacina stredny diel

Po prvykrat zretelne smeruje do d (dominanta hlavnej téniny), po druhykrat sa po sekvenc¢nom posunuti
nahor o sekundu otoci tondlna os do e. Navrat tretieho dielu je presny.

Tretiu ¢ast symfénie, findle, skomponoval Zimmermann v strhujlicom tempe Presto. Takt je tu opét neparny -
trojosminovy, ale velmi rychle tempo takmer vylucuje tanecny charakter. Vdaka kratkemu Sestnastinovému
motivu, ktory sa strieda v dvojtaktiach s osminovym kukuckovym, neskoér aj s dvojtaktovym motivom lesnych
(polovnickych) rohov v spojeni s pravidelnou pulzéciou, hudba tejto Casti nezadrzatelne ,uhana®“ vpred, a jej
$truktira je opat mozaikovitd a ,rozsekand" (pozri Priklady &. 36 a 37).

Priklad ¢. 36: Anton Zimmermann: Symfdnia G dur Pastoralna, zaCiatok poslednej Casti

Priklad ¢. 37: Anton Zimmermann: Symfénia G dur Pastoralna, takty 37 — 42

Celkova forma Casti je zretelne trojdielna s reprizou, ktord vSak nie je presna. Skladatel sa opat vratil
k masivne pouzivanému tonickému ostinatu, v prvom diele na zakladnom téne toniky g a nasledne na
dominantnom téne d. Ide vsak skor len o akordicky podklad, tdnina zostava nezmenena - G dur - v priebehu
celej ¢asti. Nemozno tu hovorit o dvoch alebo viacerych tondlnych pasmach, v tomto pripade je vSak aj
motivicko-tematicky material odliSny, tematicky kontrast tonického Useku a nasledne Useku na dominante je
zretelny. Napriek strhujucemu tempu Uplnd vazba na téninu G dur pésobi velmi stabilnym, ukoncujucim
dojmom. Na rozdiel od prvej ¢asti nemozno vo Finale hovorit o rozvedeni. Stredny diel nemd evoluény
charakter, nepracuje s motivmi prvej ¢i druhej témy. Jeho melodicka prieraznost nie je zrejma, motivicka
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vystavba je mozaikovita. Kazdy motiv ma kostru v kvintakorde, ani ambitom ho nepresahuje. Su to len
3 akordy: akord e mol ako VI. stupen (akord so subdominantnym vyznamom), D dur ako V. stupen
(dominanta) a G dur ako I. stupen (tonika). Harmonicky priebeh je teda velmi jednoduchy.

Zaverelnych desat taktov kdédy sa vrati ku kukuckovému motivu sibezne s lesnymi signdlmi rozloZzeného
kvintakordu v parte pastoralnej tuby, ato vSetko nad tonickym ostindtnym akordom G dur v slacikovych
nastrojoch. Findle je strhujucou bodkou za radostnou hudbou celej symfdnie s pastoralnou tematikou
a fudovymi intonaciami.

Symfonia E dur

Obsadenie symfonie ma oporu vo Stvorici slaikovych nastrojov: 1. husle, 2. husle, violy, violonéeld a basso
continuo (Cembalo). Hudobne dominuje slacikova skupina, z dychovych nastrojov prvy a druhy hoboj
zastupuje drevené dychové nastroje a prvy a druhy lesny roh zastupuje plechové dychové nastroje. Skladatel
pouzil dychové nastroje v troch Castiach (prvej, tretej a stvrtej) len ako sprievodné a koloristické nastroje, bez
sdlovych pasdaZi & zvukovej dominancie. Druhd &ast je napisand len pre slaéikovl skupinu. Podobne Haydn,
ktorého zostava orchestra z hladiska uplatnenia dychovych nastrojov je stabilnejSia nez u Zimmermanna,
napisal vo viacerych svojich symfénidch druh( &ast (prevazne najpomalsiu) tieZ len pre sladikovd skupinu. Ak
aj v niektorej jeho symfénii v druhej cdasti nachadzame iné obsadenie, zvacsa ide o uplatnenie sélového
nastroja alebo melodického partu (v skorSich symféniach), napriklad v Symfénii ¢. 6 Le Matin D dur Hob.I:6
sa objavuju v druhej Casti sélové husle, sprevadzané sStvoricou slacikovych nastrojov, v Symfénii ¢. 9 D dur
Hob.I:9 su nositelmi melddie dve priecne flauty. Uz v Symfonii &. 14 A dur a Symfénii ¢. 38 C dur a viacerych
dalsich symfénidch vsak druha cast znie vyhradne len v slacikovych nastrojoch.

Stabilnd dychové nastrojova zostava u Haydna obsadzuje flautu, hoboj, fagot a lesny roh. V niektorych
symfonidch sa skladatel’ obmedzil na hoboj a lesny roh, niekde sice pouzil fagot, ale len na zdvojenie
violoncelového partu (napriklad v Symfénii ¢. 9, 14, 38 a dalsich).

Aj v Stvrtej €asti mozno najst dychovy nastroj vo funkcii séla, napriklad v Symfénii . 38 C dur Hob.I:38 ma
s6lovu najpohyblivejsiu Glohu hoboj.

Symfénia E dur Antona Zimmermanna ma 4 Casti: prva Cast neslica znaky sonatovosti prebieha v mierne
rychlom tempe s predpisom Moderato, druha Cast v obsadeni Cistej slacikovej sekcie je pomald (Andante).
Nasleduje Menuet s Triom a napokon poslednd ¢&ast v najrychlejdom tempe Allegro, vyznamovo aj ndzvom
Finale zavrSuje symfoniu.

Z troch tu analyzovanych Zimmermanovych symfénii je len Symfdénia E dur bez mimohudobného
programového nazvu, s ¢im pravdepodobne suavisi aj déraz na hudobny melodicky priebeh a preferovanie
slacdikovych nastrojov, s prvymi huslfami ako nositelom melodickych tém.

Prva cast sa zadina témou zloZenou ztroch navzdjom kontrastnych motivov (motivickych fraz). Prvy
trojtaktovy motiv ma oporu v plynulej spevnej melddii prvych husli (tentokrat suvislej), ktord sa rozvija
v protipohybe s basovou melddiou violondiel a basovych néastrojov. Melddia svojou plynulostou v rozsahu
takmer 4 taktov uZz anticipuje rozsiahlejSie témy vrcholného klasicismu. Charakter polyfonie vznika
z postavenia témy a melddie violového a basového partu, ktoré postupuju v umelej, ale volnej imitacii
s jednotaktovym oneskorenim. Harmonicky priebeh je kadenény. Nasleduju dva Stvortaktové zretelne
homofénne Useky v dynamickom kontraste forte, oproti zaciatku v piane. Prvy z nich ma jasnu stavbu 2 + 2.
Ide tu o v poradi druhy, dvojtaktovy motiv a jeho opakovanie. Motiv sa zacina druhou Stvrtinou stvordobého
taktu a je najvyraznejsim motivom témy, polohovo a dynamicky umiestnenym na jej vrchole (pozri Priklad €.
38).

Priklad &. 38. Anton Zimmermann: Symfdnia E dur, 1. &ast, takty 1 - 8, sldéikova skupina

Je to opét variant Zimmermannovho aj Haydnovho obltibeného motivu, obsahujlceho trojnasobné opakovanie
$tvrtového tonického akordu, ktory sme na$li aj v Symfdnii C dur Vojenskej v prvej aj Stvrtej &asti (pozri
Priklady ¢. 1 a 11), aj v symfdéniach ¢. 9 a 14 Josepha Haydna (pozri Priklady ¢. 13, 14 a 16).

Treti Strukturovany Usek témy vyznieva opat ako menej vyrazny, jeho vnultornd Struktlira pozostava
z jednotaktového motivu (takt ¢. 8 z Prikladu ¢. 38), jeho dvoch posunuti nadol o terciu formou sekvencii
a ukoncenia dominantou. Motivy, variacne kruziace okolo tonov subdominantného kvintakordu smerom nadol
(okolo ténov e, cis anapokon a), postlupia k dominante. Druhy dominujdci motiv nastipi s novou
prieraznostou a po jeho dozneni je celd oblast hlavnej témy ukonéenad pozmenenym variantom tretieho

motivu, ktory sa sice rozvinie znovu do dominanty, ale td uz nema charakter ukoncujuci, ale plynulo nadviaze
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na ukondéenie témy a prinesie moduldciu do dominantnej téniny H dur. Zavereéna oblast prvého dielu
(expozicie) tejto ¢asti ma harmonicky labilny priebeh, ktory spociva v striedani zmenseného septakordu eis-
gis-h-d a dominanty Fis z H dur. Dvakrat zopakovana kadencia H dur potvrdi novu téninu na konci expozicie.
Nasledujuci diel ma jasny charakter rozvadzania. Exponuje sa tu rozsireny prvy motiv z 3 na 4 takty (Priklad
¢. 39), neskér sa pracuje aj s druhym, dominantnym motivom s pretvorenym priebehom a sekvenénym
posuvanim.

Priklad ¢. 39. Anton Zimmermann: Symfdnia E dur, 1. ¢ast, zadiatok druhého dielu, takty 43 - 48, slac¢ikova
skupina

Druhy diel, kvazi rozvedenie, vSak plynule vyusti do zavereénej oblasti reprizy v hlavnej tonine a Cast je
ukoncend bez reprizy hlavnej témy.Napriek viacerym znakom sonatovosti (tondlne otvoreny prvy diel-
expozicia, tondlne uzatvoreny druhy diel, evolu¢nd pasaz uprostred), preto konstatujeme, ze Zimmerman
neskomponoval v tejto Casti typicku trojdielnu sonatovl formu, ani starosonatovlu dvojdielnu formu bez
rozvedenia, ale dvojdielnu symetrickd formu (bohato uplatfiovanli v barokovej instrumentalnej hudbe), kde
chyba zretelnd repriza a druhy diel ma vyrazny evolu¢ny charakter.

Zaujimavostou je, Ze druh( &ast symfénie Anton Zimmermann napriek jej kratkosti formoval s vyuZitim
viacerych sonatovych principov - tematického kontrastu, rozvedenia a tonalnej centralizacie. VSetko sa vsak
realizuje na Urovni kratkych 6-taktovych Utvarov. Prvy diel v postaveni expozicie ma 18 taktov. Sest taktov
v ténine A dur (subdominantna ténina voci hlavnej), v ktorej dominuje interval klesajlcej tercie, 6 taktov na
dominante k A - E dur (ktora je zaroven hlavnou téoninou skladby, pozri Priklad ¢. 40), melodicky vystavanych
na klesajucich sekundach a poslednych 6 taktov, imitacne viazanych na predchadzajici Usek. Schematicky
mozno tento diel oznadit:

a(6) - b (6)-b(6).

Priklad ¢&. 40: Anton Zimmermann: Symfdnia E dur, 1. &ast, takty 1 - 9

Nasledujlci 4-taktovy Usek predstavuje 4-taktové mikrorozvedenie motivu ,a", prebiehajluce v E dur.
Repriza prindSa navrat expozicie, motivicky a proporcne presny, avsak s tonalnou centralizaciou dielov b (6) -

b (6), ktoré v zavere prebiehaju v hlavnej ténine A dur (pozri Priklad ¢. 41 a porovnaj s taktmi 6 - 9
z Prikladu ¢. 40).

Priklad &. 41: Anton Zimmermann: Symfénia E dur, 1. &ast, takty 28 - 32

Tretiu dast symfénie, Menuet, formoval Zimmermann ako klasick( trojdielnu zloZenl formu da capo s Triom
uprostred. Schematicky ide o najbeznejsi typ, znazornitelny schémou:

Menuet |: a :||: b a :| so skratenym b dielom, Trio |: c :||: d c* :|, Menuet da capo

Motivicky nadvézuje menuet na predchadzajlicu pomall ¢ast svojim zakladnym motivom klesajlceho intervalu
striedavo vo velkosti kvarty a tercie. Tento motiv sa v réznych variantoch podiela na intona¢nom priebehu aj
Menuetu aj Tria. Prvy takt motivu v prvych husliach vSak je aj variantom oblibeného trojnasobného
opakovania ténu (e) v Stvrtovych hodnotach (pozri Priklad €. 42), tentokrat so striedavym melodickym ténom
(dis).

Priklad ¢. 42: Anton Zimmermann: Symfénia E dur, 3. éast Menuet, takty 1 - 4, sld¢ikova skupina

Tonalne riesil Zimmermann Menuet v dominantnej ténine E dur a Trio v molovej dominantnej e mol. V Triu sa
neCakane ozvl aj lamentdézne intondcie postupujice vo violdch a basovych slacikovych ndastrojoch
chromaticky nadol v rozpéti &istej kvarty od e! po h (pozri part basovych slagikovych nastrojov v Priklade ¢&.
43)

Priklad €. 43. Anton Zimmermann: Symfénia E dur, 3. ¢ast Trio, takty 1 - 6, sladikova skupina
Zasadnej$iu podobnost mozZno najst v melodike Haydnovho Menuetu z 38. symfénie C dur, kde trikrat

opakovany nastupny ton je tiez kvintou toniky a stdva sa hlavnym Struktirnym prvkom melodiky (pozri
Priklad €. 44), ktord sa z neho nasledne rozvija v descendecnom smere.
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Priklad ¢. 44: Joseph Haydn: Symfdnia & 38, 3. Cast Menuet, takty 1 - 8, sladikova skupina

Aj rozvijanie tohto motivu na zaciatku tria/menuetu u oboch skladatelov nesie znamky podobnosti (porovnaj
Priklady €. 45 a 46), vcitane modulécie do dominantnej téniny.

Priklad ¢. 45: Anton Zimmermann: Symfénia in E, 3. ¢ast Trio, takty 11 - 15, sladikova skupina

Priklad &. 46: Joseph Haydn: Symfdnia & 38, 3. Cast Menuet, takty 9 - 18, sladikova skupina

Trio Zimmermannovej Symfdnie E dur kontrastuje s Menuetom nielen vyrazovo, ale aj stavebne svojou
nepravidelnostou a proporénou réznorodostou. Aj ukondenie malou tematickou kdédou sa vymyka
pravidelnosti. Vstupny motiv je pritom opé&t variantom uZ viackrdt spominaného motivu, postaveného na
opakovani troch Stvrtovych tonov toniky a ich dalSom rozvinuti.

Ukoncujuce finadle nastupuje strhujicim tempom a burlivym pohybom v dikcii Stvortaktovej otazky s
ukonc¢enim melodického oblika nahor v predveti a Stvortaktovej odpovede s ukonéenim melodického oblika
nadol v zaveti (pozri Priklad ¢. 47). Stavebne ide sice o velkd trojdielnu formu, ale poslucha¢ vnima aj
rondovy princip viacnasobného navratu strhujlcej 8-taktovej témy, vdaka navratu vnutri prvého velkého
dielu, aj navratu prvého velkého dielu v rdmci celku Stvrtej Casti a déslednych repeticii vSetkych malych
dielov.

Popisany princip je zretelny zo schémy:

|:a(4)-al(4):]]:b(4)-at (@):|]: c(8):]]:d(8)-c(8):]|:a(4)-al(4):||: b(4)-a®(4):] kdda (10)

Priklad ¢. 47: Anton Zimmermann: Symfénia in E, 4. ¢ast, takty 1 - 8, prvé a druhé husle

Zaver

Symfédnia E dur Antona Zimmermanna nesie viaceré znaky stavebnych principov barokovej instrumentalnej
hudby kombinované s naznakmi Kklasicistickej sonatovej formy a motivickej prace, s nepravidelnostami
v Struktdre hudobnych viet, bez striktnej periodicity a dominantnej symetrie, ktoré sa sice objavia, ale
neznamenaju eSte vSeobjimajuci klasicisticky princip. V porovnani s predchadzajucimi dvoma analyzovanymi
Symféniami C dur Vojenskou a G dur Pastordlnou by sme na zaklade tychto znakov mohli konstatovat
najzretelnejsi kontakt s instrumentalnou hudbou predchadzajuceho obdobia. Na druhej strane vSak v skladbe
najdeme viaceré jednotiace postupy, ktoré zabezpecuju sudrznost cyklického celku, ¢o mozno povazovat za
nové rozvinutie kompozi¢nych principov smerom k vyspelému klasicizmu. Je to jednak tondlne rieSenie, ale
najmé tematickd sudrznost, postavend na spoloénej preferencii oblUbeného trojndsobného opakovania
Stvrtového ténu vo vysokej polohe dvojiarkovej oktavy, ktora vSak aj ukazuje na intonacné prepojenie
s invenciou Haydnovej motiviky. Rovnako sudrzne posobi aj tematické ukotvenie na proporcne najbohatsie
zastipenom tonickom kvintakorde, & uZ v melodickom rozloZzenom postupe, alebo akordicky. Tato sudrznost
ma tak pre Zimmermannove symfénie ako aj pre Haydnove symfénie vSeobecnejsiu platnost, pretoze sme ju
nasli vo vSetkych tu spominanych symféniach. Ak by sme si mohli dovolit vyslovit hypotézu o poradi vzniku
symfonii, tak Vojenska symfdnia C dur sa nam z hladiska uplatnenia stavebnych principov klasicistickej
symfonie javi ako najvyspelejsia, ale Symfdénia E dur napriek viacerym sStruktdrnym znakom barokovej hudby
je melodicky najrozvinutejSia. V oboch pozorujeme motivické prepojenie na Urovni buniek, ako ich
v Beethovenovych sondtach popisal Rudolf Réti vo svojich dielach The Thematic Process in Music a Thematic
Patterns in Sonatas of Beethoven.* Symfénia G dur Pastordlna je trojéastovd bez menuetu, s menej
vyraznym tematickym prepojenim casti cyklu a s vyraznejSou réznorodou mozaikovitou motivickou
Struktirou. Mohla by preto patrit medzi skorsie autorove diela.

Opakovanim tonického kvintakordu sa zacina prva aj Stvrtd dast Symfénie C dur Vojenskej, Menuet Symfénie
E dur, prvé cCasti Haydnovej 9., 14. aj 38. symfdnie. Melodickym rozkladom tonického kvintakordu ¢i jeho
obratov sa zacina prva cast Zimmermannovej Pastordlnej symfénie, Trio v Symfénii C dur Vojenskej, prva
a Stvrtd Cast Symfénie E dur. U Haydna sme na$li rozklady toniky na zadiatku Allegra a Tria 6. symfénie (Le
Matin), rozkladom tonického akordu zacdina aj druha a tretia ¢ast Haydnovej 9. symfdnie a Menuet v 14.

14 pozri Réti, Rudolf: Thematic Patterns in Sonatas of Beethoven. New York : The Macmillan Company, 1967.
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symfénii. Tonicky kvintakord sa vyskytuje u oboch skladatelov aj ako podklad viacerych melodickych pasazi Ci
ako kostra na pozadi stupnicovych behov, je bazou vacsiny motivov.

Zhrnutie

Z hladiska krysStalizacie novych klasicistickych stavebnych a kompoziénych principov mozno zhodnotit tu
analyzované Zimmermannove symfdnie ako vyznamny prispevok vo viacerych parametroch. Sonatovy cyklus
sa stdva zovretym a motivicky kompaktnym celkom, prendsa sa uz dori dominancia na prvu a $tvrta cast.
Prvé Casti nesu viaceré znaky sonatovej formy, aj ked este nie v celkom vykrystalizovanom zmysle. Tonalny
kontrast je pritomny v kaZdej z expozicii, ale tematicky kontrast spociva skér v motivickych vztahoch
a mozaikovitej vystavbe. Prekvapujuco sa objavili sondtové znaky aj v druhej Casti Symfdnie E dur, ale
v Stvrtych Castiach esSte nie su pravidlom.

Spoloénym menovatelom vsSetkych analyzovanych symfénii Antona Zimmermanna je posluchacska
atraktivnost, jednak vdaka zvukomalebnej mimohudobnej vyrazovosti, ale najmé vdaka gradaénému obliku
kazdej symfonie, ktory sa vzdy kondi strhujacim finale poslednej casti, nielen tempovo, ale aj nosnymi
motivmi a ich rozvijanim. Vo vsSetkych castiach symfénii previdda homofdnia (s vyraznou melodikou zatial
akordického alebo stupnicového typu) s akordickymi sprievodnymi hlasmi nad zlozitou a komplikovanou
polyféniou, ktora sa objavi len ojedinele a ndznakovo.

Hlavnym melodickym ndstrojom sU v pasazach bez mimohudobnych vztahov hlavne husle, avsak
Zimmermann dokazal tak prirodné zvuky, ako aj vojensky kolorit velmi presveddivo zhudobnit nielen pomocou
melodicko-rytmickej hudobnej Struktiry, ale aj presnym pouzitim vhodnych dychovych nastrojov i
vojenského bubienka.

Hudobna krasa Zimmermannovych symfénii je najpresvedCivejSim argumentom na dalsi vyskum, nové
vydania a audiovizualne zaznamy jeho hudby, dodnes nedostato¢ne znamej.
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